ARQUITECTURA Y URBANISMO DEL s.XIX

Introducción

El mundo que denominamos Contemporáneo se define, fundamentalmente, por su carácter convulso. En consecuencia, sus manifestaciones artísticas reflejan la complejidad característica del período.

La tradicional concepción de los estilos artísticos va a entrar en crisis o resultado de una aceleración en el desarrollo de los acontecimientos y de la propia puesta en cuestión de la esencia de la creación artística.

 Sin embargo, la historiografía posterior ha tendido a simplificar su estudio dividiéndolo en dos grandes corrientes: la académica y la vanguardista. En esta última estaría el origen del arte del siglo XX, mientras que la primera, estéril, quedaría relegada al olvido.

Un verdadero acercamiento al arte del siglo XIX supone entender que no una división tan radical y que su interés reside, precisamente, en su  variedad y riqueza creativa.

NEOCLASICISMO y ROMANTICISM0 conforman las dos primeras manifestaciones de los inicios del arte contemporáneo. Pese al enfrentamiento, ambos movimientos constituyen un reflejo burgués: virtud cívica, democracia, rectitud moral, patriotismo e individualismo. Ahora bien, mientras algunos de ellos, como el patriotismo son comunes, otros van más unidos a un momento concreto:  la virtud cívica neoclásica o el individualismo romántico..

  2. ARQUITECTURA Y URBANISMO EN LA 2ª MITAD DEL XIX: 
2.1 LA ARQUITECTURA DE INGENIEROS:  INTRODUCCIÓN DE NUEVOS MATERIALES. LA ARQUITECTURA DEL HIERRO

· Contexto histórico :

· Importancia e influencia de las Exposiciones Universales (gigantescos escaparates de las riquezas y avances tecnológicos de los países. El país anfitrión, debía dar ejemplo en los pabellones erigidos para tal evento. Así, se ponen las bases para la utilización masiva de materiales como el hierro y el vidrio en arquitectura, y de la aplicación de nuevos métodos constructivos.
· Creciente influencia de los ingenieros en la arquitectura (predominio de los criterios tecnológicos sobre los “artísticos”)
· Nuevas necesidades constructivas (construir mucho, rápido y barato) planteadas por la sociedad industrial para las cuales no había precedentes: grandes fábricas, puentes, recintos feriales, estaciones de ferrocarril, pabellones para muestras comerciales, mercados, etc.
· La Revolución Industrial hizo posible su fabricación masiva y económica.
· Evolución :

· Inicios  : construcción de puentes ( sobre todo en el Reino Unido), combinado con formas orientales con estructuras en hierro fundido ( Pabellón Real en Brighton, en 1818 por John Nash) o utilizado según planteamientos estilísticos y formales (cúpulas, arcos) tradicionales ( Biblioteca de Santa Genoveva de París , por Henri  Labrouste)

· Abandono progresivo de la imitación de las formas del pasado : a ) Se ponen de relieve las cualidades constructivas del hierro (ductilidad, resistencia, economía, carácter ignífugo... b) Nuevas posibilidades estéticas (vigas, remaches, atirantados férreos) c) Relación con la industria d) Se revoluciona la tradicional relación soportes/cubiertas – creación de amplios espacios.... 

Una obra representativa sería el Palacio de Cristal de Joseph Paxton , construido en Londres en 1851 para la primera Exposición Universal(70000 m2, 3300 columnas de hierro, 300000 láminas de vidrio...)

· La madurez de la arquitectura del hierro : a) Alcanza su esplendor entre 1867 y 1889 b) Mejoras técnicas en  la fabricación y montaje de as piezas de hierro c) Estímulo para la experimentación tecnológicas  para las empresas constructoras son las Exposiciones Universales (Viena 1873, París 1867, París 1889) d) La culminación se produjo en la de París de 1889, donde convergieron dos de los hitos de la arquitectura del hierro: la Torre Eiffel, probablemente la obra más emblemática de la arquitectura del hierro por el protagonismo exclusivo de este material, así como por su imagen de ligereza, lograda gracias a su transparencia y su estrechamiento en altura; totalmente prefabricada, se calculó con tal precisión que los ajustes no representaron problema alguno y pese a la oposición de los conservadores y academicistas, la torre se terminó alcanzando 304 m. y la Galería de las Máquinas. En esta última obra se logró cubrir un espacio sin interferencias de 420 m. De largo y 115 de ancho, algo nunca conseguido con anterioridad, gracias a la mejora del sistema  de soportes. Cubierta y pilares forman en esta obra una sola pieza. De manera que la armadura se prolonga hacia abajo hasta llegar al pavimento. Estos éxitos tecnológicos serían aplicados de inmediato a las distintas tipologías e) Destacó la empresa de Gustave Eiffel: construcción de la Estatua de la Libertad de Nueva York (1881-1886), La Galería de las máquinas (1889) y la Torre Eiffel (1889), etc.
2.2 EL MODERNISMO

· Cronología : hacia 1890-1910

· Contexto cultural: 

· La burguesía enriquecida y refinada y la aristocracia buscan un estilo que tenga raíces en el pasado (por rechazo a los ingenieros y a la arquitectura del hierro)

· Cierta resurrección “romántica” en corrientes como el Simbolismo... que defendían la fantasía libre, reivindicaban lo subjetivo, el goce de las artes, etc.

· Antecedentes : El movimiento “Arts & Crafts” (Artes y Oficios) de W. Morris, que revalorizaba el trabajo artesanal frente a la deshumanización de la producción industrial.

· Denominación: Recibe distintos nombre según los países : Modernismo (España), Art Nouveau (Francia), Modern Style (Inglaterra), style Liberty (Italia), Jugendstil (Alemania)...

· Características:

· Es un amplio movimiento internacional de renovación de las artes, en especial la arquitectura y       las artes aplicadas

· No es un movimiento unitario, aunque coincide en la importancia de: a) la línea ondulada, sinuosa y delicada, b) la inspiración en las formas orgánicas y en la naturaleza (motivos florales, animales-pavos reales, cisnes... - sauces llorones, las cabelleras femeninas), c) integración de las artes (forja, escultura, vidriera, carpintería, pintura, mosaico...) e importancia del diseño (muebles, verjas, puertas, chimeneas, etc.) d) Deseo de que los elementos estructurales queden a la vista y cumplan a la vez funciones decorativas (idea que aprovechará la arquitectura del s. XX) e) Concepción del edificio como si fuera algo vivo que pudiera crecer... opuesto a la “rigidez” abstracta y fría de la arquitectura clásica.

· La arquitectura modernista puede considerarse en ciertos aspectos como el comienzo de una nueva era, pero también el final de un periodo histórico ya agotado.

· Hay dos grandes tendencias: la “ondulante” que predomina en Francia, España y Bélgica y la “más austera y geometrizante”  en Inglaterra y Austria

· Principales arquitectos: Bélgica (Víctor Horta y Van de Velde), Francia ( Héctor Guimard), Austria (Otto Wagner), Escocia (Charles R. Mackintosh), España (Antonio Gaudí y Lluis Domènech i Montaner )

Antonio Gaudí, Casa Milá (“La pedrera”) Barcelona (1906-1910.
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Aunque es difícil atribuir en la producción de Gaudí una especial significación a alguna de sus obras, ésta de la Casa Milá, conocida popularmente como "la pedrera" ("la cantera"), se encuentra entre las más singulares, ya que en ella concurren un sistema constructivo muy renovador, una composición dinámica y una fachada expresionista, más que modernista.

En relación a lo primero, la eliminación de los muros de carga, sustituidos por estructuras de hierro, le permite establecer una distribución en planta a base de formas geométricas irregulares, muy organistas, entre los dos patios: uno central tras la fachada en chaflán (paseo de Gracia), otro ovalado tras la lateral (calle de Provenza). En el primer proyecto, Gaudí contempló una rampa de acceso a los sótanos, que acogerían las cuadras y los garajes. Esta rampa ascendería hasta las azoteas. Finalmente fue desechado porque absorbía demasiado espacio. La fachada constituye el elemento más singular de esta edificación. Se trata de una enorme masa de piedra ondulante apoyada en un armazón de vigas y tirantes de hierro, horadada por huecos y salpicada de manojos de hierros enrevesados que hacen de antepechos. Retranqueado en la parte superior, surge un segundo cuerpo (la terraza) en forma de quilla invertida en cuyo interior se distribuyen las chimeneas, las cajas de las escaleras y los depósitos de agua. Son verdaderas esculturas exentas que desde abajo parecen centinelas amenazantes. La potencia expresiva de este edificio ha llevado a algunos autores, como Oriol Bohigas, a situarlo como antecedente del expresionismo arquitectónico alemán. La paciente labor artesanal de cada bloque pétreo o del trencadís lo insertan sin embargo en la tradición modernista, como el resto de la obra gaudiniana.

Un último aspecto debe destacarse de esta obra. Me refiero a la idea de convertirla en un emblema religioso, lo que sorprende teniendo en cuenta que se trata de una arquitectura residencial, si bien se entiende considerando el fervor religioso, casi patológico, de Gaudí. Pretendía rematarla con un grupo escultórico, siendo finalmente desechado tras los sucesos de la "Semana Trágica" de 1909.
2.3.   LA ESCUELA DE CHICAGO: LOS RASCACIELOS

· Contexto:

· Economía norteamericana en expansión. Chicago, centro ganadero, cerealista y más tarde, automobilístico

· Vigoroso impulso arquitectónico en EEUU en la 2ª mitad del XIX

· Nacimiento de los primeros rascacielos (especulación del suelo), como consecuencia del desarrollo industrial y urbano además, de la creación del ascensor y el perfeccionamiento de las estructura metálica (vigas de hierro en I).

· Cronología: 
· La destrucción de Chicago por dos grandes incendios en 1871 y 1874 (se buscará la incombustibilidad : el hormigón y el hierro)

· El año 1885 marca un hito al levantarse el primer edificio con parte del armazón de acero.

· Características:
· El rascacielos es una creación típicamente norteamericana. Allí se concentra la vida burocrática y comercial.

· La utilización de estructuras en esqueleto (hormigón armado) liberó a los muros de su función sustentante, convirtiéndose en “muros cortina”que simplemente cerraban el edificio

· En las fachadas, siguen utilizando elementos historicistas, como los arcos de medio punto.

· Fachadas reticulares cada vez más abiertas con ventanales recortados sobre el muro.

· La parte inferior, de finalidad comercial destacaba por su diafanidad.

· Principales arquitectos y obras más representativas:

· Richardson – Almacenes Slesinger y Meyer de Chicago- ( el fundador) y  Sullivan –Almacenes Carson de Chicago, 1889; Auditorium, Chucago, 1887-90- pondrán las bases para el desarrollo de los rascacielos

ALMACENES CARSON, PIRIE &SCOTT, CHICAGO (1899-1904) LOUIS SULLIVAN
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El rápido crecimiento de las ciudades norteamericanas en la segunda mitad del siglo XIX y la ausencia de paisa​je urbano preexistente en la mayoría de ellas aceleran la búsqueda de nuevas soluciones arquitectónicas. Tenernos un claro ejemplo en la reconstrucción de Chicago, arrasada por un incendio en 1871.

Los almacenes Carson. Pirie & Scott fueron proyectados por Louis Sullivan, principal arquitecto de la Escuela de Chicago. Para él, cada construcción es una figura urbana. Los grandes edificios intensifican y dinamizan la vida ciudadana, ya que el espacio exterior –avenidas,calles y aceras-  tiene su conti​nuidad en vestíbulos, escaleras y oficinas.

Su realización adopta la construcción celular, basada en la repetición de un módulo tanto en anchura corno en altura, hasta dar lugar a los rascacielos que caracterizan a las grandes urbes. Estos edificios devienen funcionales gracias a la recien​te invención del ascensor eléctrico. Los almacenes Carson res​ponden a la construcción por esqueleto basada en la utiliza​ción del hormigón armado,  que permite mayor compresion, más plasticidad y mejor resistencia al fuego, exigencia casi imprescindible en los edificios de la época.

Una de las principales aportaciones de la Escuela de Chicago es la ventana apaisada, prueba de que el muro se ha libera​do definitivamente de la función de soporte. La horizontalidad de las ventanas y de las bandas que dividen los pisos atenúa la sensación de altura del edificio. En la parte inferior, dos plan​tas con amplios escaparates concentran la escasa decoración del edificio. La ornamentación de motivos vegetales que recu​bre los marcos de ventanales y puertas está realizada en hie​rro fundido.

De acuerdo con el racionalismo que propugna la Escuela, el conjunto destaca por su simplicidad. Se quiere evitar a toda costa el eclecticismo, así como camuflar las fachadas bajo di​seños que no corresponden a la función del espacio interno, rechazando de este modo el historicismo. «La forma sigue a la función “ afirma Sullivan. Así pues, la belleza plástica del conjunto nace de sus necesidades y funciones. La Escuela de Chicago abre las puertas a la arquitectura del siglo XX

ALTERNATIVAS A LA CIUDAD LIBERAL: EL URBANISMO UTÓPICO Y LAS REFORMAS DE PARÍS Y BARCELONA .
1.- EL URBANISMO .

· La revolución industrial provoca la necesidad de cambios urbanísticos

	
	1800
	1850
	1900

	      Londres                    
	1.117.000 hab.
	2.685.000 hab.
	6.586.000 hab.

	      París                            
	547.000 hab.
	1.053.000 hab.
	1.053.000 hab.

	      Barcelona                    
	115.000 hab.
	175.000 hab.
	535.000 hab.


       * Necesidad de construir viviendas ( inmigración campo-ciudad como consecuencia de la revolución  industrial ) .

      * Se necesitan nuevos y grandes edificios ( pabellones para exposiciones, estaciones       de ferrocarril , puentes , almacenes, obras públicas, etc. ) .

      * Cierta dicotomía entre arquitectos ( “ artistas “ ) e ingenieros ( “ constructores “ ).

      * Aparecen nuevos materiales ( hierro colado, vidrio, cemento )

· Principales soluciones urbanísticas : Surgen como  respuesta  a la necesidad de racionalizar el crecimiento caótico y angustioso de las ciudades .

a)  Soluciones utópicas del s.XIX: La mayoría fracasaron .

Robert Owen . Aplica nuevas formas de trabajo en sus fábricas de New Lamark . Educa al nuevo ciudadano preparándolo para ser técnico de la nueva industria . Crea una colonia en EE.UU. ( New Harmony ) con 800 seguidores . La ciudad está organizada en torno a una plaza central que albergaba en su centro los edificios comunitarios .

Charles Fourier . Imagina el “ falansterio “ . Creó hasta 41 en EE.UU.

Jean Baptiste Godin . Retorna al planteamiento de Owen . Su falansterio no rompe con la estructura de la familia, a diferencia de Fourier, y otorga acciones de la fábrica a sus obreros.

Etienne Cabet. Tuvo que exiliarse en Inglaterra, donde escribe “ Viaje a la Icaria “. En 1847 marcha a Texas donde funda  su primera “ Nueva Icaria “.

b)  Los ensanches y remodelaciones urbanísticas del XIX:
              * remodelacion de París ( Plan Haussman 1853-1869): El nuevo viario buscaba romper la trama de los viejos barrios medievales y a la vez, regularizar y sistematizar los viales. Se crean dos grandes ejes viarios E-O, y N-S, que pretenden ordenar la circulación de la ciudad. Se crean dos grandes parques metropolitanos: el Bois de Boulogne y el Bois de Vincennes. También se organiza el sistema de agua y vertidos, construyendo tubos de de conducción de agua y kilómetros de alcantarillado. Bancos, edificios comerciales y edificios para espectáculos jalonan progresivamente las nuevas avenidas, lo mismo que los palacios y edificios de administración y de justicia. El estilo arquitectónico dominante es el eclecticismo.


Marx y Engels criticaron los mecanismos financieros y legales del plan del barón Haussmann. Según ellos, el plan se financiaba con la plusvalía generada por los especuladores propietarios de los suelos. Igualmente el Estado, pagaba los nuevos edificios públicos con la plusvalía obtenida, mientras la burguesía hacía si gran negocio construyendo viviendas en las nuevas avenidas y barrios. El plan aunque daba trabajo a la clase obrera parisina, facilitaba la represión al dificultar la construcción de barricadas, al tiempo que se expulsaba al proletariado del centro de la ciudad para que se instalase allí la burguesía.



* Remodelación de Viena. Se produce entre 1859-1872. En 1857, Francisco José crea una comisión para la expansión urbana de Viena. La ciudad estaba rodeada de murallas y de un glacis vacío extramuros. La demolición de las murallas permitió crear un anillo o Ringstrasse. El casco antiguo quedó salvado y enlazado con el exterior. El plan fue de Ludwig von Förster  que consistió en la canalización del Danubio, el abastecimiento de aguas, parques, etc. El estado sólo regulaba la s alturas de los edificios y la anchura de las calles. Alrededor del “ ring “ (anillo) se construyeron casas de alquiler para la clase burguesa ( Mietpalast = palacios de renta.

· Remodelación de Barcelona ( Plan Cerdá 1859 …) : A pesar de la oposición del Ayuntamiento de Barcelona, partidario del plan Rovira, menos ambicioso y más respetuosos con los propietarios, el Ministerio de Fomento aprueba por Real Orden de 7 de junio de 1859 el Plan Cerdá. Dicho plan diseña uno de los modelos más avanzados de gran ciudad de la era industrial, en el cual, de haberse realizado en su totalidad, se hubiera producido la simbiosis de la ciudad industrial con la calidad de vida de la ciudad jardín . El plan Cerdá se alteró al ser ejecutado por la burguesía catalana durante la Restauración. A pesar de ello, es la base de la Barcelona actual y uno de los ejemplos más imaginativos del urbanismo contemporáneo. Enumeremos sus líneas maestras:

a) Retícula. La trama ortogonal se convierte en común denominador del urbanismo del XIX. Para romper la monotonía, Cerdá dibuja dos ejes horizontales de mayor anchura, canalizadores del tráfico, con lo que anticipa el fundamento de la ciudad lineal de Arturo Soria, y dos grandes vías diagonales, de las que sólo llegó a construirse una, además de dos secundarias de Paralelo y Meridiana

b) Policentrismo. A diferencia de la ciudad antigua que tiene un centro (foro, plaza mayor, catedral), la ciudad industrial distribuye los equipamientos a lo largo de la trama urbana evitando los desplazamientos y la congestión. Cerdá asignaba un centro social cada 25 manzanas, un mercado, cada 100. un parque, cada 200 y un hospital, cada 400.

c) Calles arboladas. Cerdá previó la plantación de 100 árboles por manzana (56 en los bordes de las aceras y 36 en los espacios interiores).

d) Manzanas de dos lados (L frente a L). El interior de las manzanas era ajardinado; pretendía una integración social ya que el valor de la vivienda variaba   notablemente según la altura de la vivienda ( las más económicas eran el semisótano y el ático. Lamentablemente la especulación acabó cerrando los cuatro lados, elevando alturas y privatizando los recintos interiores.

e) [image: image3.wmf]Manzanas rematadas en chaflanes que amplía la visibilidad y el espacio en todos los cruces  .
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