     GUÍA DIDÁCTICA DE LA EXPOSICIÓN

              “LA GRAN DEPRESIÓN”
1.- LOS COMIENZOS DE LA FOTOGRAFÍA DOCUMENTAL



Los primeros pasos de la fotografía fueron de imitación estética y temática de los modelos pictóricos ya que la fotografía apareció en un periodo de hegemonía de la pintura entre las artes de representación visual. El retrato fue la manifestación más destacada de la fotografía en sus inicios permitiendo una mayor fidelidad que la pintura, un coste mucho más asequible y reducir al mínimo las largas sesiones de pose.


     

Poco a poco, la fotografía fue desprendiéndose de la artificiosidad y barroquismo iniciales para buscar caminos nuevos tales como el documentalismo  (fotografías de guerras -  Crimea,  Secesión americana - , o de escenas cotidianas en sintonía con las propuestas de los pintores realistas franceses) y la experimentación de nuevas técnicas , en paralelo con las experiencias de los impresionistas.


       

A finales del XIX nacerá la fotografía moderna ( A. Stieglitz, L. Hine )  que tomará la realidad como fuente de inspiración . En el núcleo estético de la fotografía documental hay una tradición muy antigua, el naturalismo y un propósito,  el de registrar todas las facetas de las relaciones sociales.

El primer fotógrafo que utilizó la imagen fotográfica para denunciar aspectos concretos fue el danés J.A. Riis , h. 1890, quien al entrar a trabajar como periodista en el New York Tribune sufrió los avatares de todo inmigrante recién llegado a Nueva York Sus fotografías son un testimonio patético de las vicisitudes, del hambre y la falta de higiene en las zonas más miserables de la gran metrópoli.

Otro autor que continuaría esta tradición documental fue L.W. Hine (1874 -1940) . Hine descubrió en la cámara un arma poderosa para la investigación sociológica y para la denuncia social. Una serie que tuvo especial repercusión se centró en el proletariado infantil . Estas imágenes, que fueron profusamente publicadas, consiguieron concienciar a la opinión pública de la necesidad de un cambio en la legislación laboral de los menores de edad.

La depresión económica que siguió al crack de 1929, agravada por unas condiciones climáticas adversas, arruinó, a mitad de los años 30, a amplias capas del campesinado norteamericano . Prácticamente sumidos en la indigencia, se iniciaron movimientos migratorios sin precedentes . El presidente F.D. Roosevelt , promovió mediante la política del New Deal, medidas de austeridad y nuevos impuestos destinados a programas de ayuda a la población rural. Con tal motivo se contrató a un grupo de fotógrafos coordinados por R.Stryker para que fotografiaran "todo aquello de América que concerniese a la gente y a la tierra “ . Las 270.000 fotografias tomadas entre 1935 y 1943 , entre otros por Dorothea Lange, Walker Evans y John Gutmann, fueron utilizadas en libros o en la prensa con la finalidad de sensibilizar a la opinión pública hacia esa problemática y facilitar la acogida de las medidas de austeridad o de nuevos impuestos .
La fotografía de prensa.

El fotoperiodismo moderno no empezó hasta finales de la década de los años 20 con la introducción de la cámara Ermanox - algo más tarde sustituidas por la Leica y las Contax - y de películas mucho más sensibles que hicieron posible adoptar puntos de vista inéditos o captar escenas sin  flash ni trípode incluso en interiores poco iluminados.

La demanda de reportajes gráficos de todo tipo aumentó hasta tal punto que en 1928 se creó en Berlín la primera agencia de noticias ( DEPHOT ) encargada de canalizar hacia diarios y revistas el material que recibía de sus fotógrafos.

La involución política experimentada en 1933 con la subida del nazismo trasladará a Francia el escenario de la renovación periodística donde trabajarán una pléyade de emigrados (André Kertész, Robert Capa, etc.).

De todas formas, la revista que mejor recogería el testigo fue la legendaria revista norteamericana “ Life “ creada en 1936 . Life extendió su esplendor desde la Guerra Civil  española y la II Guerra Mundial hasta la Guerra de Corea . La competencia con la televisión - imagen en movimiento, inmediatez, etc. - y problemas financieros debidos al aumento de los costos y a la disminución de ingresos por publicidad determinaron el cese de la publicación en 1972.

Referencia obligada en el fotoperiodismo es el caso de Magnum, una agencia fotográfica concebida como cooperativa de fotógrafos, que fue fundada en 1947 por Capa, Cartier-Bresson , George Rodger y David Seymour.

2.- RESEÑA BIOGRÁFICA DE LOS FOTÓGRAFOS

JOHN GUTMANN (1904-1976)

Pintor alemán  a quien el ascenso al poder de Hitler y la promulgación de nuevas leyes sobre la pureza racial le obligaron – y a otros pintores e intelectuales tales como Max Beckmann, Emil Nolde, Otto Dix, Paul Klee y George Grosz, Kurt Weill, Fritz Lang, Billy Wilder- a exiliarse y buscar refugio en Estados Unidos.

Antes de abandonar Alemania fue lo suficientemente precavido para llevar a cabo planes muy prácticos. Los Estados Unidos estaban en plena Depresión. Más de tres millones de familias americanas vivían de los subsidios del gobierno. Gutmann sabía que en un periodo de depresión, el arte es un lujo y por tanto que debía encontrar un medio de subsistencia antes de llegar allí.

Sacar dinero de Alemania era difícil, así que Gutmann se compró una Rolleiflex- la cámara más avanzada y cara del momento. Tras haberse leído las instrucciones de la cámara y sin tener experiencia como fotógrafo, consiguió convencer a la agencia de fotografía más importante de Berlín para que le contrataran la exclusiva de  un viaje alrededor del mundo .En la Noche Vieja de 1933 desembarcó en San Francisco. Para los inmigrantes recién llegados, el espectáculo que ofrecía Estados Unidos recuperando sus fuerzas, debió ser extravagante. Americanos sin empleo hacían colas en las Soup Kitchens a la vez que otros iban al cine para presenciar a unas coristas disfrazadas de dinero cantar We´re in the money. Tormentas de polvo devastaban las granjas, mientras los seriales sonaban por la radio. La mafia controlaba las ciudades y los largometrajes de animación de Walt Disney eran muy, muy famosos.

Los políticos y, sobre todo, los fotógrafos se encargaron de dar sentido simbólico a lo que estaba ocurriendo. En Estados Unidos, la imagen fotográfica se estaba convirtiendo en el fundamento sobre el que una creciente industria de los media reconstruiría una imagen nacional. A través de la fotografía, los americanos se dieron cuenta de que compartían una experiencia común, por desoladora que ésta fuera. El público veía noticieros en los cines y fotografías en los diarios. En 1935 el Gobierno Federal autorizó a la Farm Security Administration a contratar a una plantilla de fotógrafos (que incluía a Walker Evans y Dorotea Lange) para reunir imágenes del asolado país.

Este fue el clima fotográfico y cultural en el que comenzó la trayectoria americana de John Gutmann. Continuó pintando, pues para él la fotografía era un empleo, aunque un empleo al que aportó cualidades únicas : una formación académica europea, una sensibilidad vanguardista y un ojo lúcido para las incongruencias culturales que sólo un extranjero podía captar. 


WALKER EVANS (1903-1975)                      

Walker Evans, se proponía realizar una carrera de escritor, cuando descubrió su pasión por la fotografía a fines de la década de los años veinte. Comenzó su carrera de fotógrafo con una serie de imágenes sobre la arquitectura victoriana norteamericana y un reportaje sobre las agitaciones políticas de Cuba en 1933. Sus primeros trabajos ya atestiguan esa objetividad de la mirada y esa extrema atención a los detalles que cimentarían su renombre como uno de los fotógrafos documentales con más talento de su generación. Él mismo calificaba a sus fotografías de “documentales por su estilo”., pero conservaba la exigencia de pureza que concierne a la fotografía artística.                 

 En octubre de 1935, Evans fue llamado a colaborar con la Farm Security Administration (FSA). La FSA era una oficina federal que, durante los años de la gran depresión que atravesaron los EEUU de Norteamérica bajo la administración Roosevelt, se encargaba de desarrollar programas de ayuda para los pequeños campesinos y aparceros. Las fotografías tenían una misión documental, que debía informar al gran público sobre la extrema pobreza de la población del campo. Era un proyecto sin equivalentes, por su manera de combinar la crítica político-social, el documental y las inquietudes estéticas. El trabajo de Evans para la FSA fue el periodo más importante de toda su obra. El artista plasmó sobre la película la vida de los pobres, con la misma precisión y la misma sobriedad que él aportaría más tarde a la fotografía de arquitectura de su país. 

En 1938, es decir un año después de finalizado su trabajo para la FSA, el Museum of  Modern Art de Nueva York rindió homenaje a la obra de Evans, consagrándole una exposición individual que fue al mismo tiempo la primera que el museo dedicaba a un fotógrafo.


DOROTHEA LANGE (1895-1965)
“¡Manos fuera! Yo no desnaturalizo lo que fotografío; ni  doy retoques ni arreglo nada.” Ese era uno de los lemas de la fotógrafa norteamericana Dorothea Lange, cuya obra representa una de las contribuciones más conmovedoras de la fotografía documental comprometida.

Después de sus estudios en la Columbia University de Nueva York, que realizó con Clarence H. White de 1917 a 1919, Dorothea Lange trabajó primero como retratista independiente. Conmovida por el impresionante número de desarraigados y desocupados durante la época de la depresión económica, decidió fotografiar la gente en las calles, con objeto de sensibilizar a la opinión pública respecto de la miseria. En 1935 ingresó en la Farm Security Administration (FSA), para la que hizo un reportaje sobre las condiciones de vida en las  regiones rurales de los Estados Unidos de Norteamérica. Realizó documentos directos y sin miramientos de la extrema pobreza de los obreros itinerantes y sus familias. Sin embargo, Dorothea Lange no se conformó con mostrar el desconcierto y la desesperanza: también captó en sus fotos el orgullo  la dignidad con que la gente soportaba sus condiciones de vida.

 Entre todas las fotografías del proyecto FSA, una de las más célebres y más frecuentemente publicadas es su Madre desarraigada, el retrato de una trabajadora itinerante californiana y sus tres hijos. El rostro de la joven mujer está marcado profundamente, y su mirada se pierde a lo lejos. Tornando atemorizados la espalda a la cámara, los dos mayores, uno a cada lado, ocultan sus rostros en los hombros de la madre, como si buscaran refugio, mientras que el más pequeño duerme plácidamente en su regazo. La enorme intensidad de esa imagen de Dorothea Lange, y su apretada composición, la convirtieron en un icono documental social comprometido.

4.- TEXTOS Y TESTIMONIOS

1.- Franklin Delano Roosevelt, discurso de investidura como presidente de Estados Unidos por el Partido Demócrata en 1933.

 En todas las horas oscuras de nuestra vida nacional un liderazgo lleno de franqueza y vigor ha encontrado el apoyo y la comprensión del pueblo que resultan esenciales para la victoria. Estoy convencido de que daréis vuestro apoyo de nuevo a tal liderazgo en estos días críticos. Con parecido espíritu afrontamos tanto por mi parte como por la vuestra nuestras comunes dificultades. Ellas, gracias a Dios, sólo se refieren a las cosas materiales. Los valores bursátiles se han hundido hasta niveles fabulosos;  los impuestos  han  subido,  nuestra capacidad crediticia no existe, la administración está amenazada por una seria disminución de ingresos, las hojas secas de la actividad industrial han caído por todas partes  los granjeros no encuentran mercados para sus productos, los ahorros de muchos años de miles de familias se han esfumado. Y, lo que es más importante, una hueste de ciudadanos desempleados se enfrenta al inexorable problema de la subsistencia. Sólo un optimista necio podría negar las sombrías realidades del momento.

2.- Herbert Hoover, presidente republicano de Estados Unidos entre 1929 y 1933

 La libertad de expresión no sobrevivirá mucho tiempo una vez que la libre industria y el libre comercio hayan muerto. Es un falso liberalismo el que se interpreta a sí mismo a partir de una intervención  del  gobierno en  los  negocios de los mercantiles. Cada paso en la burocratización negocios de nuestro país envenena las verdaderas raíces del liberalismo, esto es, la igualdad política, la libertad de expresión y de reunión, la libertad de prensa y la igualdad de oportunidades. Es el camino no hacia más sino hacia menos libertad.

3.- Andrés Linares, historiador

 Nada parecía presagiar el  gigantesco "crack" económico del veintinueve. En marzo de ese mismo año, el presidente de la nación, Herbert Hoover, al hacerse cargo de su mandato anunciaba una etapa de gran prosperidad y el próximo final de todos los problemas politícos y sociales. No obstante el 24 de octubre - el denominado jueves negro - comenzaron a bajar las acciones en la Bolsa de forma fulminante. El pánico cundió rápidamente. Numerosas personas, arruinadas en unas horas, se suicidaron. El número de parados aumentó vertiginosamente en todo el país, hasta llegar a los doce millones y medio de 1932. En momentos concretos esta cifra se hizo todavía mayor, como en marzo de 1933, en que llegó a los diecisiete millones. Los sueldos de los trabajadores bajaron en una media de un 45%. El hambre asoló al país y gran cantidad de personas se desplazaban de una parte a otra del mismo en busca de trabajo. La crisis afectó no sólo a los obreros industriales,  sino  también  a  los  campesinos. Especialmente terrible fue el éxodo de campesinos pobres de Kansas y Oklahoma que, arrojados de sus tierras  por  los  bancos,  los  usureros  y  los latifundistas, se dirigieron en condiciones muy difíciles y penosas a California, considerada como la tierra de promisión, para encontrarse desamparados y sin trabajo.

4.- John Houston, director de cine

Durante la Depresión había un ejército de parados en las carreteras y una gran cantidad de niños: más de quinientos mil chicos cuyos padres fueron víctimas de la Depresión. Muchos de ellos viajaban en los trenes de carga. Las compañías de ferrocarril lo permitían, pero en muchos pueblos y ciudades no los dejaban bajarse de los trenes; en Texas varios de estos chicos murieron en un vagón de mercancías.

5.- Francis Scott Fitzgerald, escritor

Una vez pensé que en las vidas norteamericanas no hay segundos actos, pero era indudable que había un segundo acto para los días de prosperidad de Nueva York Un sombrío otoño volvimos, después de dos años, a ver Nueva York. Pasamos por entre unos funcionarios de aduana curiosamente amables, y luego, con la cabeza gacha y el sombrero en la mano caminé reverente por el sepulcro lleno de ecos. Entre las ruinas unos cuantos espectros infantiles jugaban para mantener la apariencia de que estaban vivos, traicionando con sus voces febriles y sus mejillas de tuberculoso lo poco consistente de su mascarada. Los  cócteles,  última  supervivencia  vacía  del carnaval, servían de altavoz a los lamentos de los heridos, repitiendo:

-¡Remátenme, por el amor de Dios! ¡Que alguien me pegue un tiro!

Y también a los gemidos y lamentos de los moribundos:

-Han visto que el acero norteamericano ha bajado más de tres enteros?

6.- Mezz Mezzrow, músico
Era como si el continente entero, de costa a costa, se estuviera ahogando en sangre. La nación parecía suicidarse en masa: era una serpiente rabiosa que se retorcía y empezaba a morderse la cola.

7.- George Grosz, dibujante
Estábamos en el punto más bajo de la Depresión norteamericana. En invierno se veían mujeres con abrigos de pieles que vendían manzanas por las calles, y más de un paseante bien vestido se ponía a la cola del vehículo de Hearst que repartía sopa y pan.

8.- John Steinheck, escritor
Mira, en casa nos pasábamos el tiempo luchando, luchando contra algo; contra el hambre la mayoría de las veces. Mi viejo luchaba contra los patronos. Yo luchaba contra la escuela. Pero perdíamos siempre, y al cabo de mucho tiempo me pregunté si formaba parte de nuestra condición el hecho de perder siempre. Mi viejo luchaba como un gato acorralado y con una jauría alrededor Tarde o temprano era seguro que uno de los perros le mataría, pero él seguía luchando a pesar de todo ¿Puedes captar la desesperanza que eso encierra? Yo crecí en esa desesperanza.

5.- ACTIVIDADES

La fotografía constituye una valiosa fuente para recabar datos sobre acontecimientos pretéritos . Aunque la apariencia objetiva de la imagen invita a atribuirle a la fotografía un carácter de documento fehaciente, sin aparente tergiversación en el registro de lo acontecido, también posee una carga de “subjetividad" .

A partir de la fotografía podemos extraer datos de interés que ayuden a descubrir referencias a tiempo, lugar, edad, estrato social de los personajes a través de la ropa, los objetos, el entorno, etc.

Una cuestión muy importante es no confiar ciegamente en una verdad fotográfica que no lo es tal . La objetividad está sujeta a múltiples factores que van desde la tendencia deliberadamente impuesta por el fotógrafo ( que muchas veces repite patrones ya existentes ) hasta la utilización de una imagen cuyo sentido es distorsionado por factores múltiples recuadrada, comentada, puesta en paralelo con otra, etc. . El análisis de estos factores es de gran importancia para adquirir una percepción crítica de los mensajes icónicos con los que se nos bombardea desde la más tierna infancia.

      (((((((((((((((((((((((((((((((((((((((((((((
1.- La fotografía mediante la selección del encuadre, la luz, el punto de vista u otro tipo de recursos, puede construir un significado sobre lo que está representando o, al menos, ofrecer una dirección de lectura. Esta sería la dimensión de la fotografia como lenguaje. En este registro, la fotografía, al igual que cualquier otro lenguaje, construye discursos sobre lo real cuyo estatuto de verdad o mentira será siempre dependiente del punto de vista del enun​ciador y lector.

a)¿Qué se proponía la Farm Security Administration (F.S.A.) al ordenar fotografiar a una serie de fotógrafos captar “todo aquello de América que concerniese a la gente y a la tierra?. 

b)¿Qué explicación encuentras al hecho de que esta agencia federal – dependiente del gobierno, por lo tanto -, quisiera dar a conocer los problemas del país?.

c) ¿Te imaginas una iniciativa de este tipo en nuestra sociedad ?.

2.- ¿Qué explicación encuentras al hecho de que Walker Evans realizara tantas fotos sobre gente corriente, como Bud Fields o la familia de Floyd Burroughs ?

3.- En la exposición encontrarás algunas fotografías que aluden a los problemas sociales y a una serie de catástrofes naturales que coincidieron en  aquella época de depresión.  Localízalas y completa el cuadro siguiente :

	TÍTULO / AUTOR/ AÑO
	ASUNTO/PROBLEMA DEL QUE NOS INFORMA

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	


4.-  Elige una fotografía y coméntala . Puedes seguir el siguiente esquema :

a) Descripción y análisis de la misma :

· Motivo, tema, personajes, ambiente

· Importancia del encuadre

· Composición (puntos fuertes, simetrías, geometrías, etc)

· Angulación, iluminación

· Tipo de plano

b) Interpretación y valoración personal :

· Qué transmite, refleja o simboliza

· Qué punto de vista tiene el fotógrafo sobre lo que ha fotografiado

· Qué aspectos te parecen más interesantes de la fotografía que has seleccionado.

· Ponle un título

5.- En la exposición hay obras de tres fotógrafos, Dorotea Lange, Walker Evans y John Gutmann. ¿Aprecias alguna diferencia en cuanto al estilo y/o a la temática de sus obras ?

6.- Analiza y compara los respectivos textos de los presidentes Hoover  y de Roosevelt  referentes al valoración de la situación de su país.  

7.- Qué aspectos de la Gran Depresión no aparecen en las fotografías de la exposición.

8.- A lo largo de la presidencia de Franklin Roosevelt, en plena reconstrucción y caos socioeconómico, la gente compartía un sentimiento de optimismo. Se trata de lo que  ha dado en llamarse El Sueño Americano. El Sueño era sencillo, como la mayoría de las ideas americanas. Pero era un sueño que podía se hecho realidad a base del más puro y obcecado voluntarismo.

¿Ves algún elemento en las fotografías que invite a ese Sueño ?

